Thomas Raschke
»Mit groRer Ehrfurcht vor der Schonheit des Alten«

Atelierbesuch bei den Restauratoren Karin und Klaus Jacob

Die Firma Jacob, das sind Karin und
Klaus Jacob und ihr Mitarbeiter Elmar
Schlenke, restaurieren zur Zeit die Be-
malung der Holzdecke im Chor der Dorf-
kirche von Ketziir. Die Holzbalkendecke
aus dem 18. Jh. trdgt einen Wolkenhim-
mel. Die jetzt sichtbare Bemalung aber
stammt iiberwiegend von der letzten
Restaurierung 1914/15. Darunter ist
eine dltere Malerei, welche die Maler vor
85 Jahren etwas freier als ihre heutigen
Kollegen iibermalten und nachschufen.
Das lebhafte Gewdlk entpuppt sich bei
genauerer Betrachtung als {iberraschend
einfach gebildet: kraftige Pinselschwiin-

Am besten sei es, wenn nachher gefragt werde: Was habt ihr denn nur so ewig
lange hier gemacht, es hat sich ja gar nichts verdndert! — So beschreibt der
Restaurator Klaus Jacob das Ziel seiner Arbeit. Der Restaurator habe sich dem
Vorhandenen unterzuordnen, es im Bestand zu sichern, da ist es eher falsch,
wenn etwas »wie neu« aussieht. Und in dem Satz steckt auch, dass diese Arheit
fast immer langwierig ist und Miihe erfordert. Was — mindestens auf den

ersten Blick — am Ergebnis nicht ablesbar sein soll. Aber das ist ja eine Regel
aller Handwerks- und Kunstarbeit: Die Miihe darf nicht erkennbar sein.

ge in Blau, konturiert mit Rot und
Schwarz. Die Restauratoren haben die
Leimfarbenmalerei vorsichtig gereinigt
und durch Aufsprithen von Zellleim ge-
festigt. In einigen Deckenbereichen hat
Feuchtigkeit zu Farbverlusten gefithrt
und hier muss nun die Malerei ergdnzt
werden. Das geschieht mit den gleichen
Stoffen wie 1915: Zellleim als Bindemit-
tel, den Pigmenten Ultramarin, Eisen-
oxidrot und -schwarz. Der Zellleim,
schrankt Klaus Jacob ein, ist heute et-
was »hochgeziichtet«.

An der grofen Deckenfliche wird
natiirlich nicht mit Lupe und Pinzette
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gearbeitet: Aus dem Schwung der Hand
entstehen die Wolkenbdgen. Den Be-
trachter verwundert es zundchst, wie
der Maler an mehreren Stellen gleich-
zeitig arbeitet, dhnlich wie ein Kunst-
maler. Aber die Intensitét des Farbauf-
trags ist bei den Wolkenb&gen ja nicht
einheitlich. Und die noch feuchte Leim-
farbe erscheint dunkler, sodass sich
das Ergebnis nicht sofort beurteilen
ldsst. Manchmal hilft der Maler mit
einem Fohn der Trocknung nach. Er

Das eingeriistete Innere der Ketziirer
Kirche, Blick vom Altar nach Westen
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muss seine Ergdnzungen in die Umge-
bung einbinden. Von unten schauend,
wird uns gar nicht klar, an welcher Par-
tie nun gerade gearbeitet wird.

Die Dorfkirche von Ketziir ist eine
Besonderheit. Ihr dlterer westlicher
Teil ist eine in Backstein {iber sieben-
eckigem Grundriss errichtete Kapelle.
Sie wird in die zweite Hiélfte des 13.
Jahrhunderts datiert. Die Verwendung
von Backstein als Baumaterial in dieser
frithen Zeit und die noch vorhandenen
Schmuckformen lassen sofort deutlich
werden, dass es sich hier nicht um
eine urspriingliche Dorfkirche handeln
kann. Eher ist an eine Verbindung zum
nahen Domstift Brandenburg zu den-
ken. Achteckige Kapellen sind be-
kannt, aber das Siebeneck in Ketziir
gibt Rétsel auf. Im 15. Jahrhundert
wurde der Backsteinbau um etwa ein
Drittel erhéht und erhielt einen Turm-
anbau. 1599 wurde im Osten ein recht-
eckiger Fachwerkanbau hinzugefiigt,
der groRer als die alte Kapelle ist. Ein
schoner Triumphbogen verbindet beide
Raumteile,

Mit dem Anbau wurde die bauliche
Umgestaltung zur protestantischen
Pfarrkirche vollzogen. Bengtigt wurde
er auch als Grablege fiir die Patronats-
familie von Brisicke. 1611/13 kam das
vielfigurige Grabdenkmal in die Kirche.
Es ist ein Hauptwerk des Magdeburger
Bildhauers Christoph Dehne und damit
der norddeutschen Bildhauerkunst
dieser Zeit. Zum Reichtum des Raumes
und zu seiner malerischen Wirkung
tragen weitere Grabdenkmale, Ausstat-
tungsstiicke, Gestithle und Emporen
bei. Was in vielen Dorf- und Stadtkir-
chen purifizierenden Umgestaltungen
zum Opfer fiel, blieb in Ketziir erhal-
ten: Pfarrer- und Kiisterstuhl, Patro-

natsloge und Knechte-
ermpore.

Bedeutende Kunstwerke stehen neben
béuerlich-einfachen Stiicken, etwa ei-
nem Totenschild mit Totenkrone, in ih-
rem historisch gewachsenen Zusam-
menhang.

1914/15 fand die letzte grofie In-
standsetzung statt. Das sei, sagt man
uns, ein etwas zu langer Zeitraum bis
heute gewesen, sodass aus Schédden
Folgeschdden entstanden waren. Seit
einigen Jahren wird nun an der Kirche
gearbeitet. Die Dachdeckung wurde er-
neuert, wobei die alten Dachsteine
Verwendung fanden. Der »Chor«-An-
bau bestand teilweise noch aus nicht
mehr standsicherem Fachwerk. Wer das
Mauerwerk der alten Kapelle genau an-
schaut, entdeckt erganzte Steine. Man
muss aber (siehe die Aussage oben) ge-
nau hinschauen, denn verwendet wur-
den alte Steine und das neue Mortel-
werk passt sich dem alten an. Die
Restaurierung des Brdsicke-Epitaphs
hat der Steinrestaurator Klaus Krupins-
ki im vergangenen Jahr abgeschlossen.
Die Arbeiten wurden von der Deut-
schen Stiftung Denkmalschutz und
vom Land Brandenburg geférdert; trotz-
dem musste sich die kleine Kirchenge-
meinde mit fast einer Million Mark ver-
schulden.

Das Siebeneck ist zur Zeit mit einer
verwirrend wirkenden Riistung vollge-
stellt. Die Firma Jacob setzt hier den
Deckenanstrich in Stand. Wir steigen
empor und sind beeindruckt: Sorgfdltig
mit Folien verhéngt, befindet sich hier
im oberen Wandbereich ein gemalter
Figurenzyklus mit Christus und den
Aposteln. Wir hatten die Malereien bei
einem fritheren Besuch schon einmal
von unten gesehen, aber eg ist etwas
ganz anderes, den lebensgrofen Dar-
stellungen direkt gegeniiberzustehen.
Die Darstellungen entstanden um 1580
und sind damit der fritheste nachrefor-
matorische Apostelzyklus in Branden-
burg. Sie miissen, erklart Klaus Jacob,

schon sehr bald, vielleicht schon mit
der Errichtung des Anbaus, iibermalt
worden sein. 1914 fand man sie und
legte sie frei. Dass sie so lange verbor-
gen waren, hat den Farben ihre iiber-
waltigende Leuchtkraft bewahrt. Un-
ser Begleiter kennt natiirlich die
Farbstoffe. Manche der Figuren er-
innern in ihrer Statuarik noch
an Diirers Apostel, bei ande-
ren bauschen sich mani-
riert die Gewédnder. Wir
treten naher an die Bil-
der heran und versu-
chen zu erkennen, was

| Figuren von
Brasicke-Epitaph

Aposteldarstellung im oberen Wand-
bereich des Siebenecks

uns der Restaurator erldutert: etwa wie
seine Kollegen 1914/15 Fehlstellen mit
dem Zimmermannsbleistift retuschier-
ten, Konturen nachzeichneten oder
Schraffuren ansetzten, um Fldchen zu
tonen.

Der Figurenzyklus habe eine Re-
staurierung nétig, erkldrt er uns. Das
sehen wir auch: Vereinzelt 16st sich der
Putz, hdufiger die Farbschicht. — Und
wie wiirden Sie hier nun vorgehen?,
fragen wir, aber Klaus Jacob will sich
darauf nicht einlassen. Beratungen
und Entscheidungen stehen noch aus,
und unser Gesprachspartner weif nicht
einmal, ob er sich auf diese Arbeit ein-
lassen soll. Sie seien, erldutert Karin
Jacob spidter, mehr Restauratoren vom
alten Schlag. Bei einer derart an-
spruchsvollen Arbeit erfolge der Me-
thodenstreit fast zwangsldufig. Die
Forschung hat in den letzten Jahren
eine Anzahl konservatorischer Verfah-
ren und Mittel zur Verfiigung gestellt,
die die Jacobs aber nur ungern ver-
wenden. Es gdbe zu ihnen keine Lang-
zeiterfahrungen.

Die Vorsicht der beiden Restaurato-
ren ist wohl auch darin begriindet,
dass sie von ihrer Arbeit nicht wegge-
hen kénnen und mit den Ergebnissen
ihres Tuns auch kiinftig tagtdglich
konfrontiert sein werden. Denn sie
wohnen seit zwanzig Jahren im be-
nachbarten ehemaligen Pfarrhaus. Die
Arbeit des Restaurators prégt wohl aus,

- »Mit grofRer Ehrfurcht vor der Schonheit des Alten«



in langen Zeitrdaumen zu denken. Um
am Beispiel der Ketziirer Kirche zu
bleiben, ist es eine iiber achtzig Jahre
alte Arbeit, mit der man sich befasst,
und die Kollegen damals bauten
schlieRlich auf dlteren Farbfassungen
auf. Ebenso wird die eigene Leistung in
dreiRig oder fiinfzig Jahren kritisch
betrachtet werden.

Nach einer knappen Stunde in der
Kirche sind wir durchgefroren und tref-
fen uns mit dem Ehepaar Jacob in ih-
rem Haus. Uns interessiert ihr beruf-
licher Werdegang. Bei Karin und Klaus
Jacob hat dieser begonnen, als es den
Restaurator fiir Wandmalerei als Be-
rufsbild noch kaum gab. Beide sind ge-
lernte Maler und haben Ende der Sech-
zigerjahre in Potsdam studiert. Der
erworbene Titel eines Ingenieurs fiir
Farb- und Oberflachengestaltung klingt
herzlich wenig nach Restaurierung.
Thre Diplomarbeiten aber hatten be-
reits denkmalpflegerische Themen und
spater wurden in Potsdam ja auch
Wandrestauratoren ausgebildet.

Heute hat sich bei den Jacobs eine
Arbeitsteilung herausgebildet. Karin
Jacob befasst sich mit Fassungsunter-
suchungen und restauratorischen Kon-
zepten, wahrend ihr Mann lieber die
praktische Ausfithrung leistet. Er
schwort auf das alte Handwerkerprin-
zip: Man lernt am besten und meisten
durch Mitmachen bei anderen. So ist er
iiber zwanzig Jahre lang recht weit
herumgekommen, hat dabei mit erfah-
renen Kollegen gearbeitet und entspre-
chende Erfahrungen gesammelt. Die
Namen Fritz Leweke und Erhard Nau-
mann werden genannt. Gerne versteht
er sich auch als »Kirchenmaler«, nach
deren aus der Mode gekommener Be-
rufshezeichnung.

Restaurierungsarbeiten werden, wie
itberall, immer arbeitsteiliger. Der Re-
staurator untersucht die historischen
Raumfassungen. Dazu werden mit dem
Skalpell etwa drei Zentimeter breite
Suchgrdben freigelegt, welche, da ja
zumeist mehrere Farbschichten iiber-
einander liegen, jede der historischen
Farbschichten in einzelnen Feldern be-
legen. Seine Erfahrung mit histori-
schen Raumfassungen sagt dem Re-
staurator, wo tiberall er suchen muss.
»Alles weilS« ist eine Erfindung der Mo-
derne, zuvor wurden Sockel, Paneele,
Winde und Decken als einzelne Raum-
teile farbig anders behandelt und, wo
sie zusammentrafen, mit Gliederungs-
elementen voneinander abgesetzt. Ein

Stufenschnitt an einer Tiir im Ordonnanz- l
haus, Brandenburg (Foto: Salge)

»Mit groRer Ehrfurcht vor der Schanheit des Alten« -

barockes Treppenhaus etwa kann bei
einer solchen Untersuchung mit Dut-
zenden solcher Suchgrdben »gepflas-
tert« werden, bis der Restaurator dann
im Atelier die verschiedenen Raumfas-
sungen zu rekonstruieren im Stande
ist. Der Laie meint nun oft, es ginge
darum, die erste, die »originale« Fas-
sung wiederherzustellen, diese freizu-
legen und wenn nétig zu ergdnzen.
Aber kaum ein Denkmal ist {iber die
Jahrhunderte nicht baulich verdndert

worden und wertvoll konnen ebenso
zweite, dritte und vierte Raumfassun-
gen sein. Die Denkmalpflege orientiert
darum heute auf den Erhalt der Sub-
stanz. So wie heute iibermalte Raum-

fassungen gefunden werden, soll das in
hundert Jahren mdglich bleiben. Wenn
also Eigentiimer und Denkmalpfleger
sich fiir eine wiederherzustellende
Raum- oder Fassadengestaltung ent-
schieden haben, wird diese méglichst
auf die vorhandenen Farbschichten
aufgebracht. Wo Freilegungen maglich
und sinnvoll werden, muss in jedem
Einzelfall entschieden werden. Das Be-
mithen um Substanzerhalt bringt che-
mische und bauphysikalische Labore
mit ins Spiel, die deren Zusammenset-
zung und Zustand untersuchen mis-
sen. Das ldsst sich weit (manchmal viel-
leicht zu weit) treiben, der Restaurator
wird dabei zunehmend mit Voruntersu-
chungen und Abstimmungen befasst,
die handwerkliche Ausfithrung kann er
dann nur noch anleiten.

Natiirlich kostet das. (Manchmal
auch nur, weil ein Geriist vier Wochen
stehen muss, bis eine notwendige Bera-
tung zu Stande kommt.) Die Jacobs mit
ihrer langen Berufserfahrung erstau-
nen mitunter selbst iiber den Preis ihrer
Arbeiten. Andererseits gibt es Auftrdge,
die kaum die Kosten decken. Und sie
drgern sich, wenn die Ausfiihrung
schlecht ausfillt, weil der vermeintlich
billigste Betrieb beauftragt wurde.

Angeregt verabschieden wir uns
von der Famile Jacob und gehen noch
einmal in die Kirche. Sie ist zu reich,
wir haben nicht alles aufnehmen kén-
nen und werden es auch jetzt nicht
schaffen. Aber das Gesprdach und die
Beobachtung der Arbeiten haben uns
die gewaltige Zeitdimension des Bau-
werks deutlicher werden lassen: In-
schriften bezeugen mehrere Instand-
setzungen, Umbauten und Reparaturen
in den vergangenen drei Jahrhunder-
ten. Seit dem 13. hat hier jedes Jahr-
hundert etwas dazugetan, weggenom-
men und verdndert, immer aber auf
dem Vorhandenen aufgebaut. Der Re-
staurator steht wieder auf dem Geriist
und setzt den Pinsel dort an, wo das
vor achtzig Jahren ein Kollege getan
hat, dieser wiederum folgte einer dlte-
ren Hand.

An der Ostwand hinter dem Altar
befindet sich, sehr selbstbewusst groR,
eine Bauinschrift, welche die Restau-
rierung von 1914/15 beschreibt. Sie
beginnt mit der Aufforderung: »Be-
wahre fortan dein Haus« — und folgend
heiRt es unter anderem:

»Mit groRer Achtung vor der Schén-
heit des Alten wurde alles in Form
und Farbe wiederhergestellt, mancher
Schmuck auf Putz und Holz wurde un-
ter der Tiinche vergangener Zeit aufge-
deckt.«



