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Die Bilderbibel an der Kirchenwand

Spatgotische Wandmalereien im Siiden Brandenburgs

Dorfkirche Breitenau (Landkreis Elbe-Elster), Malerei an der Chornordwand |

Mittelalterliche Wandmalereien ge-
horen zu den origindren Zeugnissen
vorreformatorischer Frommigkeit und
dsthetischen Empfindens. Dies liegt
auch in ihrer Eigenart begriindet, ndm-
lich der Ortsgebundenheit und der Mal-
technik - die nérdlich der Alpen iibli-
che Kalkmalerei verlangt eine ziigige
und damit unmittelbare Ausfithrung
der Malerei. Im Zusammenspiel mit der
Uibrigen Ausstattung waren Wandmale-
reien integraler Bestandteil des mittel-
alterlichen Kirchenraums.

Die Immobilitit und die Empfind-
lichkeit der Malschicht, die unge-
schiitzt den Umwelteinfliissen ausge-
setzt ist, im {brigen auch keinen
Schutz vertrdgt, bedingen die spezifi-
sche Gefdhrdung der Wandgestaltun-
gen. Brande und Vandalismus in vielen
Kriegen und Fehden seit dem traurigen
14, Jahrhundert fiihrten zur Zersto-
rung ebenso wie eindringende Feuchte
auf Grund von defekten Ddchern und
extreme Temperaturschwankungen bei
Heizung in besseren Zeiten. Salze, ins
Mauerwerk gelangt auf Grund von Fehl-
nutzung und der Verwendung ungeeig-
neter Reparaturmortel, sowie Schad-
stoffe aus der Luft und biologischer
Befall trugen ebenfalls zum Verlust vie-
ler Wandmalereien bei. Damit iiber-
haupt solch fragile Gebilde die Zeiten
iiberdauern konnten, bedurfte es in je-

dem einzelnen Falle des Zusammen-
spiels gliicklicher Umstinde bezie-
hungsweise des fast unglaublichen
Nicht-wirksam-Werdens der vielen
Schadfaktoren.

Das Land Brandenburg war nie das
Eldorado der Freskanten. Dennoch ha-
ben sich einige bemerkenswerte mittel-
alterliche Wandmalereien erhalten. Ver-
glichen mit den anderen Landesteilen
ist der Bestand im Siiden, in der
Niederlausitz und den sdchsischen Ge-
bieten des ehemaligen Bezirks Cottbus,
relativ opulent. Neben den groRartigen
Gewdlbeausmalungen in Chor und
Langhaus von St. Marien zu Herzberg
sind es hauptsdchlich spétgotische
Bildzyklen an den Wanden von Dorfkir-
chen, meist aus dem spiten 15. Jahr-
hundert, die uns eine Ahnung vom ur-
spriinglichen Charakter der mittel-
alterlichen Kirchenrdume vermitteln.

Dazu gehdrt die in ihrer Vollstdn-
digkeit und Qualitdt beeindruckende
Ausmalung der Kirche in Briesen bei
Cottbus ebenso wie die nur teilweise
freiliegende schone Malerei in Bees-
dau; auch der gréfite Teil der leider nur
sehr fragmentarisch iiberkommenen
Riedebecker Ausmalung und der von
barocken Emporen teilweise verdeckte
Zyklus von Hohenbocka ist dazuzuzdh-
len. Ebenfalls ins 15. Jahrhundert wer-
den die Bilderfolgen von Preschen und
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Kalkwitz und die kuriosen Darstellun-
gen in Saxdorf datiert. Die zeitliche
Einordnung muss dabei allerdings oft
unter Vorbehalt erfolgen, da sich
wegen der groRen Verluste kaum Werk-
zusammenhdnge kniipfen lassen und
die stilistische Einordnung durch die
fragmentarischen Zustinde sehr er-
schwert ist.

Bei fast allen genannten Wandmale-
reien handelt es sich iiberdies nicht um
die baugzeitliche Ausmalung, so dass
Riickschliisse aus der Datierung des
Baukgrpers nur bedingt mdglich sind.
Die frithen Fassungen waren im Allge-
meinen einfach und streng. Haufig be-
gniigte man sich wohl zundchst mit ei-
ner Tiinchung des Raums und der
Ausfithrung der meist geritzten und far-
big ausgelegten Weihekreuze. Jedenfalls
haben sich im Inneren der gut gequader-
ten Feldsteinkirchen des 13. Jahrhun-
derts im Norden des Elbe-Elster-Kreises
mit ihren teilweise bemerkenswerten
Resten von dekorativer AuRengestal-
tung keine adédquaten ausfiihrlicheren
Ausmalungen nachweisen lasser.

Auch die schonen Befunde zur ur-
spriinglichen Farbigkeit — vor allem
geometrische Gestaltungen — in spatro-
manischen Dorfkirchen im Umkreis des
Klosters Doberlug kdnnten zisterziensi-
sche Beschrankung suggerieren; aller-
dings ist z. B. in Friedersdorf der
mittelalterliche Putz in der Apsiskalot-
te verloren und in Lindena lieR sich
bisher nicht kldren, ob die figiirliche
Malerei des 19. Jahrhunderts an den
Apsiswanden ein mittelalterliches Vor-
bild adaptiert. Im Ubrigen blieben uns
die in anderen Gegenden Deutschlands
hiufiger auftretenden Ubermalungen
alter Wandmalerei durch das 19. Jahr-
hundert erspart ebenso wie Uberfor-
mungen aus der Zeit vor dem Zweiten
Weltkrieg, wenn man von der Bearbei-
tung der Sakristeimalereien von St. Ma-
rien in Beeskow und den Ergdnzungen
der wohl schon duferst fragmentarisch
vorgefundenen Bilderfolge in Gorsdorf
bei Storkow ahsieht.
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Schon die malerische Gestaltung im
Zusammenhang mit der jeweils zweiten
Bauphase des 13. Jahrhunderts in Lin-
dena und Schénborn wies verstirkt
florale und figiirliche Elemente auf, So
haben sich iiber dem spatgotischen Ge-
wilbe des Kirchenschiffs in Schénborn
Darstellungen mannlicher Heiliger erhal-
ten, wohl die &ltesten in unserer Gegend.

Einiges jiinger sind die charmanten
Malereien, die man in der kleinen Dorf-
kirche von Breitenau bei Sonnewalde
betrachten kann. Diese werden wie der
Bau in die erste Hilfte des 14. Jahr-
hunderts datiert. Auffdllig ist dabei,
dass die Malerei auch auf runden &lte-
ren Aufstuckierungen fiir Weihekreuze
liegt. Das bedeutet, dass sie nicht bau-
zeitlich sein kann und dass es vorher
offenbar eine Gestaltung gegeben hat,
in der die Wande unverputzt gestanden
haben, vergleichbar mit den allerdings
rot getiinchten und mit aufgemalter
Fuge versehenen Winden der frithen
Backsteinbauten. In Breitenau begeg-
net uns zum ersten Mal das in der Folge
verbindliche Malereiprogramm. Im
Mittelpunkt stehen immer das Leben
und Leiden Christi als das beherrschen-
de Thema der spdtmittelalterlichen
Monumentalmalerei i{iberhaupt. Flan-
kiert wird es meist von Heiligenfigu-
ren, sehr grof oft Christophorus
gegeniiber dem Eingang, andere, die
auf das Patrozinium verweisen, meist
an der Ostwand. Szenen aus dem Alten
Testament, Weltgerichtsdarstellungen,
Gleichnisse und Darstellungen, die die
Anfechtungen des irdischen Lebens il-
lustrieren, vervollstindigen die Predigt
in Bildern - und gaben Pfarrer und Ge-
meinde reichlich Stoff zu Ermahnung
und Kontemplation.

Im Gegensatz zum sanften Erzdhl-
gestus in Breitenau, wo die Kreuzigung
recht klein unter grofRen Heiligenfigu-
ren kaum Raum findet, riickt in den
grafisch-herben Bildwerken in Zaue
(um 1430, im Gegensatz zu den wohl
verwandten Gorsdorfer Malereien 1937
vorbildlich restauriert) die Passion
machtvoll ins Zentrum des Geschehens.
Ahnlich im Programm, aber vollig
unterschiedlich in der malerischen For-
mulierung, sind die jiingeren Zyklen in
Preschen und Hohenbocka ausgefiihrt.
Wahrend der Maler in Preschen gelas-
sen und dekorativ die Flachen fiillt,
wirken die Hohenbockaer Malereien —
vielleicht von Tafelmalern geschaffen -
eher kleinteilig und eigenartig hetero-
gen. Eine Besonderheit stellt die groR-
artige Ausmalung der Kalkwitzer Kirche
dar. Nur hier finden wir deutsche Texte,
die die teilweise verbliiffenden Bildfin-
dungen kommentieren.

Spatgotische Wandmalereien -

Vielleicht von Luckauer oder Cott-
buser Franziskanern um 1500 geschaf-
fen, zeigen die Briesener, Riedebecker
und Beesdauer Malereien so viele Ge-
meinsamkeiten, dass man wohl wenig-
stens eine gemeinsame Werkstatt an-
nehmen kann.

Bemerkenswert sicher nutzt der
Briesener Meister die vorhandene Ar-
chitekturgliederung und bringt mit der
Bildaufteilung und dem ldssig kompo-
nierten Dekor zusdtzliche klare Struk-
tur in die groRen Wandflachen. In Ver-
bindung mit der ehedem bemalten
mdchtigen Holztonne wurde ein grofi-
artiger spatgotischer Raum geschaffen.

Feiner und inniger ist die Malerei in
Beesdau. Eine so noble Gestik, wie sie
sich in der Jesusgestalt und ihrer Bezie-
hung zu dem knienden Knecht manifes-
tiert, findet sich in der deutschen
Kunst dieser Zeit nicht leicht wieder.
Neben der reichen Farbskala ldsst uns
die differenzierte Zeichnung ermessen,
was in Riedebeck verloren gegangen ist.
Sowohl die Deesis in der dortigen Apsis
(diese allerdings, wie auch Teile der
Chorausmalung wohl auf &lterer Grund-
lage) als auch die Heiligenfiguren im
Langhaus wirken durch fehlende Kon-
turierung und Binnenkolorit unange-
messen simpel und ungeschickt. Wie
schon in Briesen ergdnzten hier groRe
tafelmalereiartige Einzelbildfelder die
Bildreihen. Es ist ein Jammer, dass uns
von dem vielfigurigen monumentalen
Kalvarienberg an der Triumphbogenwand
nicht viel mehr als eine Ahnung blieb.

Wie in Briesen und vielen anderen
Niederlausitzer Kirchen gab es auch in
Beesdau im Chorbereich urspriinglich
eine Holztonne. An der Ostwand iiber

der jiingeren Balkendecke befinden
sich noch Reste einer wahrscheinlich
nachreformatorischen, vielleicht in Zu-
sammenhang mit der Renaissanceaus-
stattung stehenden Teiliibermalung.
An gleicher Stelle befand sich in der in-
zwischen verschwundenen Wolkenber-
ger Kirche ebenfalls Malerei, die stilis-
tisch eher ins spdtere 16. Jahrhundert
passen konnte, seltsamerweise mit of-
fenbar noch ganz spatmittelalterlicher
Ikonographie.

In den 50er Jahren des vergange-
nen Jahrhunderts wurden die meisten
der uns bekannten Wandmalereien in
Niederlausitzer Dorfkirchen von sachsi-
schen Restauratoren bearbeitet. In
Breitenau, Riedebeck, Friedersdorf,
Briesen und Hohenbocka wurde von
den rastlosen sdchsischen Kollegen
groRflichig und in beeindruckend kur-
zer Zeit freigelegt; damit im Zu-
sammenhang gestaltete man die Kir-
chenrdume teilweise grundlegend um.

»Die Proben zur Freilequng bestati-
gen, dafl der ganze Raum bemalt ist.
Der Erhaltungszustand der Malerei ist
aulbergewdhnlich gut ... Wahrschein-
lich zwingen die Wandmalereien dazu,
die Emporen zu entfernen ... Die Fen-
ster miissen heraus (Glasmalerei 1880)
... Briesen wird eine ganz grofte Sache.
Wir haben nichts, was mit dem zu ver-
gleichen wére ...«

In dieser Notiz, 1954 niederge-
schrieben vom zustdndigen Mitarbeiter
der Restaurierungswerkstatt der Dresd-
ner Arbeitsstelle des damaligen Insti-
tuts fiir Denkmalpflege, spiegelt sich
einerseits die Begeisterung iber den
Fund - Freilegung von Wandmalerei hat
immer auch etwas mit Schatzgraberei
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zu tun - , andererseits wird auch die
Problematik angedeutet, die sich dar-
aus ergibt, dass die Kirchenrdume nach
der Ubertiinchung der alten Malereien
den nachreformatorisch verdnderten
Anspriichen angepasst worden waren:
man hatte Emporen eingezogen, die
Fenster vergrofRert, die Wande mit Epi-
taphen geschmiickt etc.

Die Aufdeckung der mittelalter-
lichen Wandmalerei war in den 50er
Jahren teilweise willkommener Anlass,
sich von barockem und griinderzeitli-
chem Ballast zu trennen. In Briesen ge-
lang es tatsdchlich, einen auRerordent-
lich beeindruckenden Raum zu
schaffen, auch deshalb, weil fiir den
Umbau der Emporen sehr originelle Lo-
sungen gefunden wurden.

Weniger gliicklich waren die Um-
stdnde in Riedebeck, wo die Freilegung
von Wandmalereien im Langhaus das
entscheidende Argument fiir den Riick-
bau der Kirche im Sinne des Mittelalters
war, Es ist bezeichnend, dass der aus-
fithrende Restaurator ermahnt werden
musste, auf »Einténung des Grundes
und SchlieRung der Konturen« zu ver-
zichten. Ganz offensichtlich wusste er
sich nicht anders zu behelfen, da die
Lesbarkeit der aufgefundenen Male-
reien so stark reduziert war.

Heute noch kann man schiichterne
Bleistiftstriche erkennen, mit denen

versucht wurde, sich den Bildaufbau
der Drachentdterdarstellung an der
Siidseite zu vergegenwdrtigen. Es
scheint, als waren die Arbeiten dann
auch aus einer gewissen Ratlosigkeit
heraus auf halbem Wege zum Stillstand
gekommen. Noch prekdrer stellt sich die
Situation an der Triumphbogenwand
dar, wo die duflerst fragmentarischen
Reste einer riesigen Kreuzigungsdar-
stellung zusétzlich durch Schmutzwas-
ser wegen schadhafter Dachdeckung be-
eintrachtigt wurden. Bereits kurz nach
Beendigung der Restaurierungsarbeiten
und in der Folge immer wieder kam es
zu Schéden am Dach, und damit verbun-
den, zu weiteren Zerstdrungen an den
Wandgemaélden.

Dies macht deutlich, dass Freile-
gungen nur zu vertreten sind, wenn ab-
zusehen ist, dass der Schutz auch in
der Folge gewdhrleistet ist. Selbstver-
standlich sollte es sein, dass vor allem
ein verlustfreies Aufdecken Bedingung
sein muss.

Vereinzelt finden sich Nachrichten
von Renovierungen von Kirchenrdu-
men, wo man auf die weitere Freilegung
von Wandmalereien — aus unterschied-
lichen Griinden - verzichtet hat. So
wird im Geschéftsbericht des Provinzial-
konservators zu den Jahren 1908 bis
1910 von abbldtternder Wandmalerei in
der Dorfkirche in Leuthen (interessant

auch wegen der erhaltenen Fragmente
spatgotischer figiirlicher Malerei am
AuRenbau) gesprochen. Im Cottbuser
Inventar von 1938 heilRt es zur Kloster-
kirche beziiglich der Renovierung von
1909 lapidar: »Reste von darstellender
Malerei wurden beseitigt.«

In der Kirche in Wolkenberg hatten
sich iiber der barocken Flachdecke an
der Ostwand Malereireste, u. a. ein Hei-
liger Georg, erhalten. Sondagen erga-
ben, dass auch im iibrigen Kirchenraum
unter jiingeren Schichten umfangrei-
che Teile einer figiirlicher Gestaltung
vorhanden waren. Diese Fassung lag
auf einer alteren Tiinche und wére wohl
als nicht freilegbar einzuschdtzen ge-
wesen, wenn die Kirche nicht dem
Braunkohleabbau geopfert worden
ware. Um wenigstens Teile zu bewah-
ren, entschloss man sich, in groRen
Bereichen das gesamte Tiinchepaket
abzunehmen. Die Freilegung und Ap-
plikation auf Trdgerplatten erfolgte
dann, nachdem die Kirche bereits ver-
nichtet war. Derzeit befinden sich die
Bildtafeln im Spremberger Museum. Es
bleibt zu hoffen, dass uns solche ex-
tremen Umstdnde zukiinftig erspart
bleiben.

In der Kirche zu Beesdau wurden
hinter einem monumentalen Epitaph
aus dem 16. Jahrhundert im Zu-
sammenhang mit der wegen der sta-
tischen Sicherung notwendig geworde-
nen Demontage hervorragend erhalte-
ne Wandmalereien entdeckt. Obwohl
die Teile einer Gefangennahme und Be-
weinung Christi sowie der Stigmatisa-
tion des Heiligen Franziskus zum
Schénsten gehéren, was im nordlichen
Deutschland an spatgotischer Malerei
erhalten blieb, entschloss man sich,
den Sandsteinepitaph nach seiner Res-
taurierung wieder davor aufzustellen.
Dies vor allem, um dem Raum, der von
einer fiir Brandenburg einzigartigen
Renaissanceausstattung geprdgt wird
und keinen alternativen Platz fiir das
Epitaph bietet, nicht Gewalt anzutun.
Die Kopie eines Teilbereichs und eine
Fotodokumentation sollen in der Win-
terkirche aufgestellt werden. Die Situa-
tion in der Beesdauer Kirche bleibt aus
denkmalpflegerischer ~Sicht weiter
spannend. Die anstehende Sicherung
der iibrigen Epitaphe ldsst weitere
Uiherraschungen vermuten und wird
mdglicherweise wieder schwierige Ent-
scheidungen erfordern. Insofern miis-
sen wir uns wohl darauf einstellen -
und es gibt sicherlich Schlimmeres -,
dass die vielen unter weiler Tiinche
schlummernden Malereien noch lange
Geheimnis bleiben werden.
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