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Altarretabel aus Rittgarten (Landkreis Uckermark), heute im
Kulturhistorischen Museum in Prenzlau, Foto Frank Hohler

In zahlreichen mérkischen Dorfkir-
chen haben sich bis heute mittelalterli-
che Altarretabel oder deren figiirliche
Reste erhalten. Trotz der Reformation
behielten viele Gemeinden erst einmal
ihre alten Altarschreine, teilweise wur-
den diese sogar in neue Altaraufbauten
einbezogen oder iiberdauerten wenig-
stens fragmentiert und vernachldssigt
auf dem Dachboden der Kirche und
konnten spater wiederentdeckt wer-
den. Einige Altarschreine bzw. Retabel
gelangten sogar erst in nachreformato-
rischer Zeit in landliche Pfarrkirchen.

In den heute meist nur sparsam de-
korierten protestantischen Kirchenrdu-
men bilden diese Altarschreine durch
ihren figtirlichen Reichtum oft den ge-
stalterischen Hohepunkt und man ver-
gisst allzu leicht, dass sie urspriinglich
nur ein Teil der bildnerischen Ausstat-
tung mittelalterlicher Kirchen waren.

Zu diesen gehdrten weitere Bildwerke
wie Triumphkreuzgruppen und ver-
schiedene andere Heiligenfiguren in
Skulptur, Relief oder gemalter Tafel.
Umgeben waren diese Ausstattungsstii-
cke von umfangreichen Wandmale-
reien. SchlieRlich bestanden auch die
Kirchenfenster nicht selten aus farbi-
gen Glasmalereien.

Dass es einen solchen Bilderreich-
tum in mittelalterlichen Kirchen gab,
war nicht von Anfang an selbstver-
stdndlich. So wurde die Religionsaus-
iibung der friihen christlichen Kirche
immer wieder von Bilderverboten be-
gleitet. Letztlich lieR sich jedoch das
Bediirfnis nach bildlicher Vergegen-
stindlichung der Heilsgeschichte nicht
aufhalten und wurde schlieBlich auch
von theologischer Seite sanktioniert.
Im 13. Jahrhundert spricht Thomas von
Aquin vom dreifachen Sinn der Bilder:

Sie sollen die Andacht befordern, an
das Beispiel der Heiligen erinnern und
schlieRlich die Unwissenden belehren,
die hier wie aus einem Buch lernen
konnten.

Spéatestens seit dem 12. Jahrhun-
dert unterstiitzen kleine Bildwdnde das
eucharistische Geschehen, in dem sie
am Ende des Altartisches standen (Re-
tabulum = Riickwand). Nicht selten lag
der Ausgangspunkt fiir eine solche Bil-
derwand in der Ausstellung von Reli-
quien und der Darstellung der dazuge-
hérigen Heiligenfiguren. Eine wichtige
Neuerung ist schlieflich das Anbringen
von seitlichen Fliigeln, um diese
schreinartige Bildwand verschliefRen
und 6ffnen zu konnen. Ein frithes Bei-
spiel ist der Hochaltar des Doberaner
Miinsters aus der Zeit um 1310/1320.

Solche Fliigel- oder auch Wandelal-
tdre wurden nur zu wichtigen Festzei-
ten, wie Ostern, Pfingsten und Weihn-
achten, gedffnet. Demzufolge waren
die Innenseiten des Schreins mit
prachtigem Schnitzwerk verziert, wah-
rend die Alltagsseiten mit gemalten
Darstellungen versehen wurden. Die
einzelnen Darstellungen entwickelten
sich im Verlauf des 15. Jahrhunderts
schlieRlich zu szenischen Bildprogram-
men, die in den Fliigeln das Geschehen
der Passion, des Marienlebens oder des
Lebens des jeweiligen Titelheiligen
oder Patrons, dem ein Altar gewidmet
war, darstellten. In der Spdtgotik ver-
stirkt sich der erkldrende und unter-
weisende Charakter der bildlichen Dar-
stellungen; »weil viele Menschen nicht
im Geddchtnis behalten konnen, was
sie horen, wohl aber sich erinnern,
wenn sie Bilder sehen«, wie der Domi-
nikanerménch Fra Michele da Carcano
1492 niederschrieb. Dieser Charakter
ist auch vielen mittelalterlichen Altar-
retabeln in Dorfkirchen eigen, die sich
nicht selten durch ihre didaktischen
und konventionellen Bildprogramme
von den zeitgendssischen Retabeln
stadtischer oder kirchlicher Auftragge-
ber unterscheiden. Man gewinnt den
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Im Gegensatz zu stddtischen Pfarrkir-
chen besalSen Dorfkirchen in der Regel
nur einen Altar. Das dazugehérige Re-
tabel musste in seinem Programm nicht
nur vieles in sich vereinen, sondern
auch noch einem groReren Laienpubli-
kum verstandlich bleiben. Es sollte die
wichtigsten der jeweils verehrten Heili-
gen beinhalten, der zunehmenden Ma-
rienfrommigkeit gerecht werden und
schlieRlich auf den Opfertod Christi
und seine Wiederauferstehung verwei-
sen, um dem eigentlichen Geschehen
der Messe am Altar Rechnung zu tra-
gen.

Ein anderer Grund fiir die oft
durchschnittliche Qualitat diirfte in
den begrenzten finanziellen Méglich-
keiten der landlichen Gemeinden gele-
gen haben. Man darf annehmen, dass
auch die mérkischen Altarretabel seit
dem 15. Jahrhundert vorwiegend in
stddtischen Werkstdtten produziert
wurden. Die Kiinstler verstanden sich
als Handwerker und waren in Ziinften
organisiert.

Bei der Herstellung eines Fliigelal-
tarretabels handelte es sich um einen
arbeitsteiligen Prozess. Eine Schnitzer-
oder Bildhauerwerkstatt stellte die
Holzskulpturen und den gréRten Teil
der Verzierungen her, wahrend der
Schrein selbst durch einen Tischler, ei-
nen sogenannten »Kistler« verfertigt
wurde. Als letztes brachte der »FaRma-
ler« die Farbfassung auf und schuf oft
auch die Malereien auf der Alltagsseite
der Fliigel. Motive und Ausfithrung der

Ehem. Wallfahrtskirche Alt Kriissow (Landkreis Prignitz), Anna Selbdritt |

Eindruck, dass fiir die Pfarrkirchen im
landlichen Raum bewusst vereinfachte
Darstellungsmodi gewdhlt und nicht so

hochrangige Werkstdtten fiir deren
Herstellung gebunden wurden. Dafiir
gab es sicher unterschiedliche Griinde.

Retabel wurden mnicht unwesentlich
durch die Wiinsche der Auftraggeber
und durch das zur Verfiigung stehende
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Geld bestimmt. So waren Vergoldungen
und aus Halbedelsteinen gewonnene
Farben, wie das Blau, sehr teuer. Auch
das Verhiltnis von Meister- und Gesel-
lenarbeit schlug sich im Preis nieder.
Die Entwurfszeichnung, auch »Visie-
rung« genannt, wurde vom Meister und
Werkstattinhaber auf der Grundlage
der Wiinsche des Auftraggebers ange-
fertigt. Er arbeitete auch an den wich-
tigsten Skulpturen und Reliefs eines
Retabels, wihrend der Anteil der Werk-
stattarbeit am Zierrat sehr hoch war.

Die noch vorhandenen Retabel der
Mark haben einen relativ einheitlichen
Aufbau. Es handelt sich wm Fliigelreta-
bel, die einen festen Mittelschrein be-
sitzen, an dem zwei oder sogar vier be-
wegliche Fliigel befestigt sind oder
waren. Diese ermdglichten — dem Kir-
chenkalender entsprechend - ein
mehrfaches Wandeln und VerschlieRen
des Innenlebens. Den gemalten
AuRenfliigeln folgen die flachen
Schreine der Innenfliigel, die entweder
mit szenischen Reliefs oder mit Heili-
genfiguren, meist in zwei iiberein-
anderliegenden Registern, versehen
sind und auf die Darstellung des Mittel-
schreins bezogen wurden. In Altarreta-
beln mirkischer Dorfkirchen haben
sich als zentrales Motiv des Mittel-
schreins hauptsichlich Mariendarstel-
lungen erhalten, denn anders als in
Mecklenburg fehlen im Land Branden-
burg heute Kreuzigungsdarstellungen
bis auf wenige Beispiele. Letztlich ist
wohl davon auszugehen, dass mehr als
90 Prozent der im Mittelalter vorhande-
nen Altarschreine und deren Skulptur
verloren gingen. So muss auch die Ent-
stehungs- und Entwicklungsgeschichte
markischer Retabeln im Dunklen blei-
ben. Der dlteste erhaltene Altarschrein,
der moglicherweise einer markischen
Dorfkirche entstammt, befindet sich
heute in Buckau (Landkreis Potsdam-
Mittelmark) und wurde um 1440 herge-
stellt.

Die vergleichsweise groRe Zahl der
erhaltenen Marienaltar-Retabeln in
markischen Dorfkirchen kam den Be-
diirfnissen der spatmittelalterlichen
Marienfrommigkeit entgegen: Maria als
Mittlerin und Fiirsprecherin des Men-
schen vor Gott. Im Zentrum vieler Al-
tarschreine steht oder sitzt Maria mit
dem Jesusknaben auf dem Arm und ist
in der Regel mit einer Krone als Him-
melskonigin dargestellt.

Gerade solche Marienmotive bieten
die Moglichkeit, die Darstellung mit
mehrfachen Bedeutungen zu versehen,
denn letztlich verweist jede Mariendar-
stellung auch auf Christus, dessen Pas-
sion und Opfertod. Seine Erldsung

steht als Verheifung fiir die Erldsung
eines jeden Einzelnen. Diese Verhei-
Rung ist letztlich auch der Hinter-
grund der eucharistischen Messe, de-
ren liturgischer Mittelpunkt der Altar
war.

Eine Darstellung, die beide Aspekte
beinhaltet und noch ein zusétzliches
Angebot fir die Heiligenverehrung
macht, ist das Motiv der Anna Selb-
dritt, der Mutter Mariens, der gleich-
zeitig Maria und der Jesusknabe zuge-
ordnet sind. Erhalten hat sich eine
solche - heute in der Mark seltene -
Darstellung im Zentrum des Altarsch-
reins der Dorfkirche in Alt Kriissow
(Landkreis Prignitz).

Das Beispiel fiir ein klassisches Ma-
rienretabel ist der nach 1500 entstan-
dene Fliigelaltar aus der Dorfkirche
Rittgarten, der heute im Prenzlauer
Dominikanerkloster steht. Hier wurden
wichtige Szenen des Marienlebens als
Reliefs gearbeitet und auf den Innen-
seiten der Fliigel angeordnet. Die auch
inhaltlich aufeinanderfolgenden Sze-
nen sind auf der linken Seite von unten
nach oben und auf der rechten Seite
von oben nach unten zu lesen: Verkiin-
digung der Geburt Christi, die Geburt
Christi, die Anbetung der Heiligen Drei
Konige und die Beschneidung des
Christusknaben. Die AufRenseiten des
Retabels (Alltagsseiten) besallen Male-
reien, die jedoch fast vollstandig verlo-
ren gegangen sind. Nur auf dem linken
Fliigel lassen sich noch fragmentari-
sche Szenen aus dem Marienleben er-
kennen: unten die Vermdhlung von
Maria und Josef, dariiber die Flucht
nach Agypten. Bei dieser Szenenfolge
ergibt das Retabel auch im geschlosse-
nen Zustand einen Erzdhlstrang, der
aber nicht ohne die im Inneren verbor-
genen Szenen gedacht werden kann,
denn die meisten Geschehnisse der
AuRenseiten finden erst nach denen
der Reliefs auf den Innenseiten statt.
Die gestalterischen Mittel wurden hier
ganz im Sinne der zunehmenden Be-
deutung der einzelnen Motive ange-
wendet, so steigert sich der repridsen-
tative Charakter des Retabels von
aulen nach innen, von den gemalten
Darstellungen iiber die Flachreliefs der
Innenfliigel bis zu den fast vollplasti-
schen Figuren des Mittelschreins.

Im Zentrum des Schreins steht Ma-
ria mit dem Christusknaben auf einem
kelchartigen Postament. Um sie herum
sind verschiedene Heilige angeordnet.
Katharina, die an ihrem Attribut, dem
Rad, zu erkennen ist, Margareta, auf
einem Drachen stehend, als Zeichen
der Uberwindung der Versuchung. Zwei
weitere weibliche Heilige, deren Attri-

Dorfkirche Kanigsberg
(Landkreis Ostprignitz-Ruppin),
Marienfigur aus dem Teetzer Altar

bute verloren gingen, kénnten Barbara
und Dorothea darstellen, denn diese
gehoren mit Katharina und Margareta
zu den vier wichtigsten heiligen Jung-
frauen, den Virgines Capitales, die oft
in Verbindung mit Maria dargestellt
wurden.

Zu FiiRen der Madonna stehen die
Apostel Jacobus Major und Johannes
Evangelist. Sie befinden sich sicherlich
nicht ohne Grund an dieser Stelle. Zwar
handelt es sich um zwei der wichtig-
sten Vertreter der zwolf Jiinger Jesu,
doch dass sie gerade diese Stelle ein-
nehmen, spricht dafiir, dass es sich
hier um die Titelheiligen jenes Altares
handelte, auf dem das Retabel ehemals
stand, und im Falle einer Dorfkirche si-
cher auch um die Titelheiligen oder Pa-
trone der ganzen Kirche. Deren Namen
gingen in der Regel im Laufe der Zeit
verloren, da bei einer einzigen Pfarrkir-
che im Dorf nicht die Gefahr der Ver-
wechslung bestand, wie bei den ver-
schiedenen Pfarrkirchen einer Stadt ,
die anhand ihrer Patrozinien ausein-
andergehalten werden mussten. Es ist
nicht auszuschlieRen, dass der Altar
urspriinglich nicht fiir die Dorfkirche in
Rittgarten angefertigt worden ist. So
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war der urspriingliche Ort, von dem
heute nur noch eine mittelalterliche
Kirchenruine existiert, schon im 14.
Jahrhundert eine Wiistung. Da die neue
Siedlung erst im Verlauf des 16. Jahr-
hunderts entstand, koénnte das Retabel
auch fiir einen anderen Ort ausgefiihrt
worden sein.

Doch zurfick zur Schnitzplastik des
Rittgartener Altars: Diese ist in ihrer
Gestaltung krdftig und in der Anord-
nung sowie der Bildstruktur {ibersicht-
lich, ja fast schon ein wenig zu deut-
lich. Einfache Blickbeziehungen der
Figuren richten sich zum groRen Teil
frontal an ein imagindres Publikum vor
dem Retabel. Figurenbildungen und
Faltenmuster der Rittgartener Altar-
skulptur verraten die Kenntnis dlterer
Vorbilder, doch in der ganzen Erschei-
nung gehort die Schnitzplastik in den
Umbkreis mehrerer erhaltener Altarreta-
bel des frithen 16. Jahrhunderts aus
dem norddeutschen Binnenraum. Der
heutige Zustand und die neuzeitliche
Farbfassung verunkldren die Wirkung
der Skulpturen und lassen iibersehen,
dass es sich um aufwindige Schnitze-
reien handelt, die durch einen reichen
Goldgrund mit Granatapfelmotiven als
Imitation teurer Stoffe ergdnzt wurden.
Auch hinter der Mariendarstellung
existieren noch Reste eines solchen
Goldgrundes, der einen Strahlenkranz
um die Skulptur bildet. Damit wird die-
se als ganz bestimmter Bildtyp zu er-
kennen gegeben, den man als Mondsi-
chelmadonna bezeichnet, denn Maria
steht auf einem sichelférmigen Mond.
In diesem Typus verschmelzen zwei bi-
blische Gestalten miteinander. So wird
die Darstellung Mariens mit jener Vi-
sion des apokalyptischen Weibes aus
dem Buch der »0ffenbarung des Johan-
nes« vermischt. Mit »der Sonne beklei-
det und der Mond unter ihren FiiRen
und auf dem Haupt eine Krone aus
zwOlf Sternen« (0ffb. 12, 1) entstand
schlieRlich ein hdufig anzutreffender
Marientyp. Allerdings weist das Bibelzi-
tat auf die Fehlstellen des Rittgartener
Retabels, denn eine Krone existiert
heute nicht mehr. Der Freiraum iiber
der Madonna war jedoch nicht nur mit
einer Krone ausgefiillt. Diibellécher
iiber dem Kopf der Maria und in den
vorhandenen Teilen des Baldachins
sprechen dafiir, dass ehemals zwei En-
gel die Krone hielten und die Gottes-
mutter damit auch als Himmelskénigin
zu erkennen gaben.

Eine vollstandige Darstellung dieses
Motivs hat sich auf einem Altarretabel
erhalten, das sich heute in der Dorfkir-
che in Kénigsberg (Landkreis Ostprig-
nitz-Ruppin) befindet und aus dem un-

weit gelegenen Teetz stammt. Bei die-
sem qualitdtvollen Retabel aus der Zeit
zwischen 1510 und 1520 ist die Krone
jedoch mit der Skulptur der Maria mit-
geschnitzt worden.

Der Kopf der Rittgartener Marienfi-
gur war jedoch nie mit einer festen Kro-
ne versehen, sondern die Engel hielten
diese ehemals frei iiber ihren Kopf, wo-
mit der direkte Vorgang der Krénung
starker betont wurde. In einigen Reta-
beln waren die Engel mit der Krone so-
gar beweglich gelagert, und es gab die
M#dglichkeit, den Vorgang regelrecht zu
inszenieren. Die beweglichen Teile gin-
gen jedoch oft als erstes verloren,

Neben dieser recht geldufigen Form
eines Marienretabels gibt es in der Mark
auch Altarretabel, deren Darstellung im
Mittelschrein szenischen Charakter tra-
gen. Ein eher seltenes Beispiel ist die
Szene der Verkiindigung der Geburt
Christi im Mittelschrein des Retabels
der Dorfkirche von Schlalach (Land-
kreis Potsdam-Mittelmark). Hier ist die
Verkiindigung durch den Erzengel Ga-
briel noch einmal mittels eines Schrift-
bandes mit der abgekiirzten Begrii-
Rungsformel »Ave, gracia plena«
hervorgehoben. Das Schriftband ist auf
dem Tisch abgelegt und weist auf Ma-
ria, die in bescheiden anddchtiger Hal-
tung die Gnade der géttlichen Emp-
fingnis entgegennimmt, die in Form
eines Strahlenbiindels durch ein rundes
Fenster dringt.

Auf den Seitenfliigeln des Schreins
wird die Szene der Verkiindigung durch
die Figuren der zwdlf Apostel ergénzt
und damit auf eine weitere Verkiindi-
gung angespielt, auf jene géttliche Bot-
schaft Christi, die durch die Apostel
schlieRlich in die Welt getragen wurde.
Die feingliedrige Ausfithrung der Figu-
ren und der virtuosen Faltung der Ge-
wiander weist auf die hohe kiinstleri-
sche Qualitdt dieses Retabels aus dem
spaten 15. Jahrhundert, dessen Her-
stellung fiir einen anderen Aufstel-
lungsort nicht auszuschlieRen ist.

Ein heute einzigartiges Motiv in der
mittelalterlichen Skulptur mérkischer
Dorfkirchen ist das der Einhornjagd,
wie es der Altarschrein der Kirche in
Wilsickow (Landkreis Uckermark) auf-
weist. Als allegorische Anspielung auf
die Verkiindigung Christi — und somit
im iibertragenen Sinne ebenfalls ein
Marienmotiv — war es als Bildtyp jedoch
vor allem im hofischen Zusammenhang
beliebt. So treibt der Erzengel Gabriel
als Jdger mit seinen Hunden das Ein-
horn in den Schofl Mariens, die sich an
einen verschlossenen Ort zuriickgezo-
gen hat, der in unserem Fall durch die
Orgel sogar als Kapelle zu erkennen ist.
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Figurengruppe aus der Kreuzigungsdarstellung, Altar der
Dorfkirche in Grube (Landkreis Prignit), Foto: D.Schuhmann

Die hofische Vorliebe fiir dieses Sujet
lag nicht nur in der Darstellung der
Jagd begriindet, die im Mittelalter ein
herrschaftliches Privileg war, sondern
auch in der allegorischen Umsetzung
des Themas der unbefleckten Empfang-
nis, das in dieser Form fiir die Minnely-
1ik eine groRe Rolle spielte. Es entstan-
den zahlreiche teure Bildteppiche mit
der Tkonographie der Einhornjagd. Sie
dienten der Raumausstattung gehobe-
nen Anspruchs und wurden als Luxus-
gliter iiber Lindergrenzen hinweg ge-
handelt. Die Motive fanden nicht zuletzt
iiber grafische Reproduktionsverfahren
wie Kupferstich und Holzschnitt Ver-
breitung und kamen so auch als Vorla-
gen in die Werkstdtten von Malern und
Bildschnitzern. Interessant bleibt je-
doch, wie das Motiv Eingang in das Re-
tabel der Dorfkirche in Wilsickow fand.
Der in andachtiger Haltung kniende
Ritter im linken unteren Bildrand
konnte einen Hinweis liefern, denn es
handelt sich offensichtlich um den
Stifter des Altarschreins, der sich auf
diese Weise der Welt als andéchtiger
und rechtgldubiger Christ empfahl und
damit auf eine giinstige Aufnahme im
Jenseits hoffte. Es ist denkbar, dass es

sich dabei um ein Mit-
glied aus der seit 1466
in Wilsickow ansdssigen
Familie wvon Arnsdorf
handelte. Es bliebe je-
doch noch zu priifen, ob
der um 1520 entstande-
ne Altarschrein {ber-
haupt zur urspriing-
lichen Ausstattung der
dortigen Kirche gehort,
denn nach der Reforma-
Hon gelangten  oft
Nebenaltdre aus Stadt-
oder Klosterkirchen in
den ldndlichen Raum.
So geht man beispiels-
weise davon aus, dass
der sogenannte Rosso-
wer Altar, der sich heute
in der dortigen Dorfkir-
che befindet, ehemals in
der Domkirche von Ha-
velberg stand. Die so ge-
nannte »Béhmische Ta-
fel« wiederum - eines
der dltesten bghmischen
Kunstwerke der Mark
aus der Zeit um 1360
oder 1370 - hefindet
sich gegenwdrtig in der
Dorfkirche Pechiile
(Landkreis Potsdam-Mit-
telmark) und diirfte ehe-
mals als Retabel auf
einem Altar der Kloster-
kirche Zinna gestanden habern.

Ein heute in der Mark Brandenburg
selten vorkommendes Motiv ist auch
die Darstellung der Kreuzigung Christi
im Mittelschrein. Dieses zentrale Motiv
der Passion weist direkt auf das Mess-
opfer, das regelmdRig am Altar vollzo-
gen wurde. Ein Beispiel einer wie eine
Triumphkreuzgruppe aufgefassten Dar-
stellung, in der nur Maria und der
Apostel Johannes unter dem Kreuz ste-
hen, ist das aus unterschiedlichen Zei-
ten stammende Retabel in Grofziehten
(Landkreis Dahme-Spreewald).

Im Verlauf des 15. Jahrhundert wird
die so genannte »volkreiche« Kreuzi-
gung immer beliebter. Angelehnt an
die Beschreibung des Vorganges in den
Evangelientexten, bietet sie breite
Méglichkeiten fiir erfindungsreiche Fi-
gurendarstellungen und Ausdeutun-
gen. In der Pfarrkirche von Grube
(Landkreis Prignitz) hat sich ein solche
Darstellung in einer etwas unbeholfen
drastischen Bildsprache erhalten. Das
Publikum unter dem Kreuz ist in zweil
Lager aufgeteilt, in die trauernden An-
hinger Christi, die sich unter dem
Kreuz des reuigen Schichers versam-
meln (auf der hoherwertigen, der her-

aldisch rechten Seite). Unter dem
Kreuz des ungldubigen Schéchers ste-
hen dagegen die Schergen der Hinrich-
tung in ihren Eitelkeit und UbermaR
verkdrpernden Phantasiekostiimen.

Einen im Passionsgeschehen fol-
genden Moment charakterisiert das Re-
tabel mit der Marienklage aus der Dorf-
kirche Niebel (Landkreis Potsdam
Mittelmark), Nach der Abnahme des
Leichnams Christi vom Kreuz hélt Maria
ihren toten Sohn auf den Knien. In die-
sem Motiv steht das Leid der trauern-
den Mutter im Mittelpunkt, denn es
wird hier auf jede weitere Figur ver-
zichtet. Nach dem Zeitpunkt des Kar-
freitagsgebetes zur Kreuzabnahme und
Beweinung wird dieses Motiv auch als
»Vesperbild« bezeichnet. Es handelt
sich um eine selbststdndige Bildfin-
dung des Mittelalters, die nicht auf die
Evangelientexte zuriickgeht, sondern
einem seit dem 14. Jahrhundert zuneh-
menden Bediirfnis des individuellen
Mitleidens der Passion Christi ent-
gegenkommt. So fordert der Niederldn-
der Wessel Gansfort im spaten 15. Jahr-
hundert: »Es darf niemand in der Messe
etwas anderes vornehmen, auler was
Christus befohlen hat, nédmlich seines
Leidens zu gedenken.« Das Vesperbild
fithrt auf diese Weise zu einer ganz per-
stnlichen Zwiesprache zwischen Be-
trachter und Bild und bietet so einen
Ausgangspunkt flir verschiedene For-
men individueller Andacht. Unter den
Retabeln in Dorfkirchen bildet dieses
Motiv eine Ausnahme und es bliebe zu
iiberpriifen, ob es sich hier um den ur-
spriinglichen Aufstellungsort handelt.
Im GrofRen und Ganzen gleichen jedoch
die erhaltenen Altarretabel der Dorfkir-
chen in ihren zentralen ikonographi-
schen Motiven denen aus Stadt- und
Klosterkirchen. Sie entstanden aus den
gleichen religidsen Bediirfnissen her-
aus und wurden bisweilen von densel-
ben Werkstdtten angefertigt. Bis auf
wenige Ausnahmen gehoren die erhal-
tenen Retabel markischer Dorfkirchen
allerdings erst in das spéte 15. und frii-
he 16. Jalrhundert und crientieren
sich an kiinstlerischen Entwicklungen,
die in der Retabelkunst der Stadt- und
Klosterkirchen ihren Ausgang nahm.

Es sind jedoch nicht nur diese Zu-
sammenhdnge, die jene in Dorfkirchen
iiberkommenen Retabel fiir uns heute
so wichtig und wertvoll machen. Mit-
unter sind sie die einzigen Reste der
ehemals umfangreichen mittelalter-
lichen Ausstattung und kiinden von ei-
ner langst vergessenen religidsen Pra-
xis in den ldndlichen Pfarr- und
Filialkirchen der Mark Brandenburg.

- Mittelalterliche Altarretabel



